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nach Essen vier erfolgreiche Braunschweiger Jahre u.a. mit Gilda, lLucia
Fc zeiote sich schnell, dass sie, gefiihrt von einer grofsen Wiener Agen-
{ LT, ::;;gj";: h1.3_51%}‘1!:L&E}f.;t'fnlft Crii¢ :’I Li}t S1C 4l dl(' htr{'!{‘f t)l"*t'ﬂ gcnann—
ten wichtieen Hauser fuhrten. Damirt ergibr sich in threm Fall das unge-
wohnliche Bild, dass sie als junge Singerin nicht wie Giblich zunachst in
ler Provinz verschlissen wurde, sondern m;::it-ith thre Chance an renom-
mierten Staatstheatern wahrnehmen konnte
Wie schirzrt sie ihre Stimme selbst ein? . /ch bin ein lyrischer Sopran mit Ko-
zturen auf dem Weg ins Jramatische Fach*, meint sie. Und weiter: ,,/ch
kann auch heute ?Ef'F.“r"r'.jr::*I?'.."If‘?I Wwie Gilda und Lucia Singen, f'ﬁ/?z"f’ mich aber
im Spintofach sehr gut aufgehoben.”

lhre Stimme hat sich weiter entwickelt, baut auf einem krafrvollen Fun-
dament auf und macht neugierig auf einen Einsatz im Strauss-Fach. In
der Tar wollte Stefan Soltesz sie auch schon als Sophie im ,Rosenkavalier
haben, was allerdings am vollen Terminkalender scheiterte. Man konnte
sich von ihr auch eine Arabella vorstellen, vielleicht sogar demnachst eine
Salome. Bis zu einer Elsa oder Eva ware es dann auch nicht mehr weit.
Liana Aleksanyan liebr es, auf der Biihne zu stehen und — fiir welchen
Opernsanger gilt das nicht? —den Applaus als Lohn fiir einen anstrengen-
den Abend entgegenzunehmen. Liana Aleksanyan ist mittlerweile nach
Wien verzogen und pendelt zurzeit zwischen Wien, K6ln und Hamburg.
Vorstellungen und Proben zwingen sie zu einer organisatorisch ausgefeil-
ten zeitlichen Disposition. Dabei fihrt sie gern mit ihrem Pkw. ,,/ch in
ganz besonders stolz auf meinen deutschen Fiihrerschein“, meint sie. Auf die
Frage, warum sie nicht einfach ihre armenischen Fahrerlaubnis hat um-
chreiben lassen. erklirt sie entwaffnend; sie habe'sich der Herausforde-
rung stellen wollen, die Fahrpriifung in deutscher Sprache zu bestehen.
In der Tat sprichr sie ein auflerordentlich gutes Deutsch (neben Russisch,
Armenisch, Englisch und Italienisch), dies nahezu akzentirei und gram-
matisch weitaus fehlerfreier als ein deutscher Haupt- oder Gesamtschu-
ler. Das ist allerdings ein Phanomen, das man bei vielen auslandischen
rnsangern beobachten kann.
Wichtig ist ihr die standige Betreuung durch ihre Gesangslehrerin
{A Melkonian), welche bei allen Auffithrungen dabei ist. Das hat offen-
bar Friichte getragen, denn sonst ware ein so rasanter Aufstieg in einige
der wichtgsten deutschen Opernhduser kaum moglich gewesen. Man
wird von Liana Aleksanyan in den nichsten Jahren noch viel horen.

Klaus Ulrich Groth
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Koblenz: ,EMILIA GALOTTI" -28.0.

Ja, da hat Dramarurgin Christiane Schiemann Recht: Erstaunlich ist es
schon. dass Friedrich Schillers biirgerliches Trauerspiel ,Kabale und Liebe™
als T uisa Miller® mit Giuseppe Verdi rechr bald einen Komponisten ge-
funden hat, dass aber bislang noch niemand Gotthold Ephraim Lessings
biithnenwirksame und auch von Schiller bewu nderte ,,Emilia Galotti“ fiir

das Musiktheater entdeckt hat — obwohl dieses Trauerspiel nur 12 Jahre al-
ter ist und in dhnlicher Weise die standische Konstellation zwischen Biir-

gertum, Adel und absolutistischem Herrscher aufs Korn nimmi. Einem
Kompositionsauftrag des Theaters Koblenz verdankt nun die Opf_fr Errw
lia Galorti® des niederlindischen Komponisten Marijn Simons thre Ur-
auffithrung. Simons wurde 1982 im siid-niederlandischen Gf:lf:er.: (Pro-
vinz Limburg) eng an der belgischen und der deutschen C.ri’f.‘ﬁZE geboren.
Er ist ausgebildeter Geiger, 2. Konzertmeister des Sinfonieorchesters Aa-

chen und auflerdem als Dirigent aktiv.

llze, insbesondere erfolgreiche Theater-

Ob man Literatur ,veropern SO

stiicke, die doch schon aus sich heraus wirken, ist einc alte Streitirage der
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letzten Jahrzehnte. In diesem Fall darf man sie mit einem klaren Ja bear
: .

worten, denn Simons' Musik und das geschickt adaptierte Lib
Koblenzer Theater-Intendanten Markus Dietze bilden dic Grund
€inen spannenden Theaterabend. Dabei ist nicht ohne Reiz, dass auch
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Eine Berithrung von hinten in der Kirche:

und Emilia (Irina Marinas) (© Theater Koblenz)
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: sonen der Handlung ist ein charakteristisches melodisches Leit-
gm“’ ?Ugcordnct, dac tiber die Prosodie des Namens entsteht. ,Emilia
Ga‘]_m““ beschreibrt einen angenehmen emphatischen Melodiebogen, ,die
L mﬁn_ Orsina“ hingegcn wirkt durch einen ubermafSigen Oktavsprung
ySterisch. So erscheint sie, die die ihr zugedachte Rolle sprengt, auch ih-
£33 Umwelt. (Sie selbst sagt ironisch tiber sich: , Wie kann ein Mann ein
Dmg lieben, das denken will?) Simons nutzt geschickt Hana Lees Fahig-

I\zlt} Virtuos ins hohe Pfeifregister zu wechseln, das sie als Racherin mit
0zarrts ”Kénigin der Nacht” verbindet.

K'arsten Huschke, der an der Einstudierung beteiligte 1. Kapellmeister,
hielt vor der Vorstellung einen engagierten Einfithrungsvortrag. Dass er
das Emilia- und das Orsina-Motiv vorzusingen wusste, war fiir das Wieder-
erkennen wihrend der Auffiihrung durchaus hilfreich. Huschke wies mit
_Recht darauf hin, dass die spannungsreiche Handlung sich in Dissonan-
zen spiegeln miisse, dass aber durchaus musikalische Ruhepunkte auftra-
ten, an denen die Musik nach Wagner, Strauss oder Mahler klinge. Chris-
tiane Schiemann sieht in.ihrem instruktiven Programmheft-Gesprach mit
dem Komponisten auch Beziige zu Hzndel, Messiaen, Schostakowitsch
und Piazzolla. Ich entdecke dariiber hinaus Elemente der Minimal Mu-
sic: mehrfach wiederholte Melodiefloskeln, die aber durch Spannungspau-
sen geschickt unterbrochen werden. Simons bestatigt, dass man als Nie-
derlander ein entspannteres Verhiltnis zur Musikgeschichte pflegt: , Off
gebt es in Deutschland in der zeitgendssischen Musik darum, was man kom-
ponieren soll, nicht darum, was der Komponist komponieren will. Das ist
aver mir das Wichtigste, da gehe ich mit einer sebr starken Intuition heran.”

Den Prinzen hat der Komponist anfangs als Tenorpartie gesehen, dann
aber eine Hosenrolle fiir die Mezzosopranistin Monica Mascus konzi-
piert, um die Figur aus den traditionellen Rollenklischees von Held oder
Schurke zu befreien. So wie Mascus ihn gibt, erscheint er jung, impulsiv,
in der Amusfithrung unreif, aber gewinnend im Umgang. Irina Marinay,
die hinreifend midchenhafte Emilia, ist wider Willen, aber nicht ohne
Grund von ihm beeindruckt, wihrend sie ihrem bemiithten, aber etwas
steifen Brautigam Appiani (Juraj Holly) eine eher geschuldere Zunei-
gung erweist. Wahrend Appiani den skrupellosen Marinelli (Christoph
Plessers) schnell richtig einschitzt, sind weder Vater noch Mutter Galott;i
(Bart Driessen und Anne Catherine Wagner), beide auf ihre Art rith-
rend um die Tochter besorgt, dessen Intrigen gewachsen.

- Was macht die Kunst?“ist die berithmte Frage des Prinzen an den Maler
Conti, und Conti gibt die ebenso berithmte Antwort: ,Die Kunst geht nach
Brot. “ Regisseur Elmar Goerden zeigt das, indem er Kai Uwe Scholer
:mmer wieder diensteifrig mit einem mannsgrofien Bilderrahmen zeigt.
Conti prasentiert dem Prinzen nicht nur das lebensgrofSe Portrat der Gra-
fin, sondern auch ein Miniaturbild Emilias, und er wartet auch ansonsten
auf eine Gelegenheir, die sich als Familienportrdt der Galottis mit dem
Brautigam einstellt. Dabei bleibt der Bilderrahmen leer. Mal muss man
cich das Portrit vorstellen, manchmal treten die Darsteller vor den Rah-
men und stellen sich in Positur. Zusdtzlich erscheinen im Hintergrund
des ofteren Personen real, die eigentlich nur in den Képfen der Handeln-
den prasent sind. Indem also Bithnenrealitdt und Biihnenvorstellung im-
ner wieder auseinanderklaffen, gewinnt die Auftiihrung eine zusitzliche
Tiefendimension, und die Musik entgeht dem Eindruck, sie sei blof ,am
Texte entlang komponiert”,

Die von Silvia Merlo und Ulf Stengl konzipierte Bithne hilt sich ebenso
., die Farben Schwarz und Weifs wie die Kostiime von Lydia Kirchleitner
_ beides im Kontrast zur Erfahrung, dass in der Handlung wie im wirkli-
hen Leben die Zwischenténe iiberwiegen. Die Bithne selbst wird domi-
njert von einem weiflen Sechseck auf schwarzem Grund, in dem 2wei oder
nehr Klappstithle in jeweils charakteristischer Anordung positioniert sind.
Farbliche Ausnahmen machen ein grauer Klappstuhl und eine rore Rose.
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Diese steht am Ende fir Emilia, die , /ieber gebrochen ™ sein will, , ebe der
Srurm sie entblartert™ d. h. lieber sterben als der Verfuhrung des skrupel-
losen Prinzen erliegen. Elmar Goerden gelingt eine anriuhrende Schluss-
szene. In stillem Einverstindnis stirzt Emilia in die Umarmung des Va-
ters und zugleich in seinen ausgestreckten Dolch. Und wahrend sie stirbr,
gruppieren sich alle Figuren des Stiicks auf der Biihne wie zu einem So-
ziogramm. Ganz nah ist ihr nur der Vater, aber zwischen ihr und ihrem

Brautigam steht in halber Entfernung — der Prinz. Andreas Hauff

Bremen: ,ANNA KARENINA® _pr.25.10.

Anna Karenina“ ist der im Jahre 1877 erschienene Bestsellerroman von
I eo Tolstoi. Das Werk beschreibt den Lebenswandel der weltweir ver-
ruchtesten Ehebrecherin gleichen Namens. Somit handelt es sich um den
bedeutendsten Liebesroman der Weltliteratur. Das Interesse an Tolstois
Werk gipfelte nach mehrmaligen Ubersetzungen nun in einer gleichzei-
tigen Bearbeitung durch zwei Komponisten, die miteinander eine musi-
kalische Deutung schufen. Zuvor erfuhr Tolstois Werk im Jahr 2008 eine
Biihnenbearbeitung durch den Schriftsteller, Regisseur und Schauspielin-
tendanten Armin Petras, welche dem Theater Bremen vorgelegt wurde.
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Smncbild (© Jorg Landsberg)

ben bereits mehrere Kompositionen miteinander erarbeiter. Sie betonen
gerade dieses Miteinander im Komponieren als besonders schopferisch.
Ihre Ergebnisse erhalten sie aus dem intensiven Beobachten der Umwelt.
Im Fall Anna Karenina ist somit ein musikalisches Werk entstanden, wel-
ches aber noch nicht die letzte Note aufweist. Vielmehr ist ein Erganzen
um entscheidende Passagen unter Mitwirkung des Dirigenten auf jeden
Fall ratsam. Ein regelrechtes , Aufgehen” in dieser neuen, noch fremden
Musik ist dem musikalischen Leiter Clemens Heil von Beginn an anzu-
merken, Welch' ein Gefiihl fiir einen Dirigenten, ein sozusagen unvoll-
endetes Werk zu dirigieren! Mit seinen intensiv ihm folgenden Bremer
Philharmonikern hat er groffes Formart bewiesen.

Chor, Orchester und die Gesangssolisten haben mit thren Rollen enorm
schwierige Aufgaben erhalten. Chordirektor Daniel Mayr zeichnet ver-
antwortlich fiir die grandiose Fiihrung in den schwierigen Chorpassa-
gen, wobei die Leistung des Kinderchores in der Einstudierung von Jinie
Ka besonders erwihnt werden muss. In teilweise industriellen Bithnen-



